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John Cage bir besteciydi ve bu kıtaptaki herşey bu varsayım üzerine yapılanmıştır. 

Öte yandan, bunun fazla ağırlığı olmadığı da söylenebilir. Cage, kendjisini sürekli besteci olarak tanımladı. Henry Cowell ve Arnold Schonberg ile kompozisyon çalıştı. Çoğu kez kendi hayatını müziğe adadığını söyledi. Yüzlerce beste yazdı ve bunlar önde gelen yayımcılar tarafından basıldı, plak haline getirildi, dünya çapında en yaygın bir ölçü ve süreklilik içinde icracılar tarafından çalınmaktadır. Büyük orkestralardan, oda gupları ve solistlerden ve bir opera kuruluşundan  özel beste istekleri aldı. İsmi, bütün özel müzik tarihi güncellemelerinde yer almaktadır. Besteci araştırmaları dizisinde onun için özel bir monografi ayırılmıştı. Doğal olarak, John Cage bir besteciydi ve yaşamında ki bütün yaptığı herşey bu doğrultudaki bir gerçeğe yönelikti.

Fakat, kitaba başlarken açık seçik olan bir noktayı da savunmalıyım. Yaptığı işler tümüyle bestecilikle yakından ilgiliyse de, John Cage genellikle bambaşka bir kimlikle anılır. Çoğu durumlarda ve birçok kurumsal yetkililerce Cage bestecilik yerine bir felsefeci gibi, düşünceleri müziğinden çok daha ilginç olarak kabul edilmekte ve saygı duyulmaktadır.  Bir 20 yy. tarih uzmanı göre,  Cage sıradan anlamı olan bir yaratıcının ötesinde sayılmalıdır. Bir başka eleştirmen ise, Cage'in dünya çapında bir bestecı olmamayı yeğlemesi ertesinde kendisini felsefeci olarak ön plana çıkarttığını söylemektedir. Cage'in giderek felsefeci olarak ün kazanmasını Kyle Gann şu fıkrayla gündeme getirmekte: Bir New York Times yazarı gazete sahipleri tarafından Cage hakkında bir müzik felesefeciliğini öne getiren yazılara yoğunluk verilmesi gerektiği ikazı almıştı.

Gere k Times editörlerinin, gerekse çoğu kişinin Cage'i felsefeci olarak görmesi 1951  

ve ondan sonraki yıllara rastlamaktadır. 1940 sonrası vurgulu çalgılar besteleri ve 

kurgulu piyano denetlemelerinin müzik eleştirmenlerince değerlendirilmesi hiç kaygı verici

olamamış ve örmeğin 1948'de Sonata ve Ara Nağmeler (Sonatas and Interludes) isimli bestesi başyapıt olarak adlandırılmıştı. 1951'den sonra Cage bestelerini yaparken şans uygulamalarına bir normal müzlk yapıtlarına bir red olayı türünden başlamış ve ondan sonra bir çok huzursuzluklar devreye girmeye başlamıştır. Us dışı  güçler (Zen Budizm vb) bir kırılmaya neden görülmektedir. Böyle etkiler sonucunda John Cage bestelerinde kendi seçkileri yerine, şans oyunu sonuçları  koymaya başlamış, ve giderek bestelenmiş işten kendi kimliğini yansıtacak tüm ögeleri arındırmaktadır.

1942'de, Cage 4'33" isimli "Sessiz Parça"'yı yazdı; ve böylece, bir yazara göre, Cage, bestecinin

yazarlığını yokedebilmiştir.

O zaman sorunun temelinde, besteci Cage ve onun kompozisyonu ile ve şans oyunlarıyla 

aynı anda bir bağlantı kurmak olasılığı, eleştirmenler için, kalmamaktadır. Şans oyunları

seçkileriyle yapılmış bir müzikle karşılaşınca, müzik eleştirmenleri tepkisiz kalmaktaydılar.

Raslantısal bir besteyi anlamak nasıl çözümlenebilirdi ki? Yazı turalı şans sonuçlarına göre 

gerçekleştirilen müziğe sahlp çıkamıyınca, eleştirmenler müziği yokbilmeyi seçerek bunun

arkasında yatan düşünceye gereken ilgiyi yoğunlaştırmak alterknatifine döndüler. Çünkü,

eğer Cage müziğini şansa dönüştürdü ise ve kompozitör olarak yetkilerini sıfırlamışsa,

o zaman bu işteki düşüncesi önem kazanmıştır. Düşüncesinin özeti de rastlantının müziğe

sokulması oluyordu. Ancak, onun işinde rastlantının ön planda gelmesi ve müziğin de çok 

ötede ve tümüyle geride kalmas, sonuçta kavramsal ve filozofik ögelerin önemsenmesi gibi

gelişiyor. Bu uygulamaları ilk başlatması nedeniyle Cage'in rakipsiz ve öncü olduğu kesindir. 

Sonuçların, müzikal bakış açısından olmamaları ve o şekilde değerlendirilmeleri gerekmektedir. 

Cage'in besteci yerine bir filozof olması çok daha belirgin kesinlik kazanmaktadır.

Cage'in bir felsefeci olaeak tanınması ise bazı hoş olmayan gelişmelere yol açtı. Çünkü, 

özellikle 1951  sonrası işleri, daha öncekiler gibi rastlantısal kurguları içermesine karşın, 

tümüyle şans işlemli tek düze çalışmalar olarak genel bir beklentiye kurgulandı. Ve yukardaki 

verilere göre Cage'in müziğinin tek boyutlu bir düzeye indirgenmesi gündeme oturdu.

Eleştirmenler çoğunlukla besteleri, formsuz ve ayrıcalıklı özelliklerden yoksun, ancak

rastlantısal gürültüler gibi varsaydılar. Eğer bu işler şans işlemlerine doğrudan bağlıydılarsa

birbirlerinden farklılıkları sayı rakkamlarının çok basite indirgenmiş göreceliklerinden öteye

geçemiyeceklerdi. Tüm işler, ayrıntılı kimlik içermeyince, bunların kimliksizlerini varsaymak

doğru oldu. Eleştirmenler, Cage'in biografisinde 1951 sonrası bestelerini müzik tarihinde

üstünkörü konuma geçirdiler. Eleçtirmenle şöyle bir fikir birliğine vararak, eğer Cage

bestelerine önem vermeden seslere hiç titizlik göstermiyorsa, biz neden zahmet edip

onları dikkatlice dinlemek zorunda kalalım. Ben, bu davranışı ve yaklaşımı temelinden

yanlış bulup eleştiriyorum ve olabildiğince belirtmek istiyorum. Bir kere, Cage'in bestelerinin

beligin kimliğe sahip olmamaları tümüyle anlamsız bir gözlem. Bu yapıtlardan sırasıyla

Değişim Müzikler, Piano için Müzik, Kış müziği, Ucuz taklitler ve Bir'in hepsi piano için

besteler olarak izlenirken, aralarında farklılıkları olmadığını söylemek gerçekten bir cahillik 

göstergesi ya da kasıtlı ve yanlış bir saptama. Ve bu davranış geleneksel Cage olayında

açıklanabilir gibi değil. Eğer, 1951 den sonra Cage salt sans oyunları yaptıysa neden

bestelemeye devam etti. Cage kendini tekrarlamayı sevmediğini defalarca tekrar edip belirttmişti. 

Her yeni yapıtında taze bir hoşluk bulundurmayı da özellikle yeğliyordu. Ve bu konumda, 

Cage'in felsefeyi tek yönü gibi ön plana alır bir şekilde kendisine yakıştırılan kırk senedir

bu iddiayı tüm yaptıklarına tek yanlı doğrulamak ta hayli olanaksız. Oysa bu, yaşamı boyunca 

derinliği ve yaratıcılığı öne çıkarmak sürekliliğindeki Cage'e çok yüzeysel bir nitelik vermektedir.

Felsefeci olarak Cage'e, ayrıca artı bir imge düşünülerek çok daha boyutlu olan kişisel 

girişimlerine ve uzantılarına uygun anılması gerektiğine inanıyorum. Bu nedenle bu kitapta,

bilinene dönüyorum ve John Cage bir besteci idi. Aslında Cage'i besteci olarak görmek hiç

zor bir şey değildi. Apartman 1776 isimli bestesiyle ilgili bir öyküsünü David Cope'un yaptığı

söyleşiyle aktaralım. Yapılan beste, Amerikan Devriminin 2.yüzyılı kutlamalarını onurlandırmak

için bir işti. Ve böylece Cage o zamanlar Amerikan Müziğini göz önünde bulundurmak istemiş,

onun tadını saklamaya çalışarak aynı süreçte son derece arabesk bir şey olan armonik

tonalitesini olabildiğince tümüyle gizlemeyi amaçlamıştı. Cage Wiliam Billings'den ve başka

erken dönem bestecilerinden 44 dörtlü koro parçalarına karar vermişti ve bunları değişime

sokarak yeni müziğe dönüştürmüştü. Bu çalışmasının ilk çeşitlemesinde sadece orijinal 

kaynaklardan'den bazı notalar çıkararak ayıklamıştı. her mezürde hangi drtlülerin çıkarılacağı

yöntem içinde şans kullanmıştı. Fakat, bu yöntemin sonuçları ona uymadı ve beğenmedi.

Bir piano bölümünden yapılan işlem berbat bir müziğe neden oldu. Bir yüzeyselliğe engel

lmak için bu kez çıkarmak yerine bazı aralara sessizlikler ekledi. Fakat, gene iyi değildi

ortaya çıkan şey. En sonunda, soruyu kendisi değiştirdi. Parçanın belirli insan seslerinde

bazı notoları eksiltti (değiştirdi) ve bunu yaparken şans yöntemi uyguladı. 

Bir satırda 14 nota olduğunu varsayalım. Şans işlemiyle bir, yedi, onbir ve ondört olsun 

seçilenler. Bu defa, Cae orijinal müzikten biri seçecek ve onu yedinciye uzatacak ve yediden

onbir'e notalar çıkacak ve sessizlik kalacak. Sonra onbirden ondörde notalar kalacak ve 

tekrar bir sessizlik gelecek. Sonuçta dört satırın birer tanesi tek nota olarak uzayacak ve

diğer ikisi de sessizlik şeklinde bırakılmış oluyorlar.

Kadensler ve bir çok şey yokolunca, bir tad geriye kalıyordu. 18.yy müziğini tanıyabiliyordunuz. Aynı müzil birenbire çok hoşlaşmıştı. Çünkü, her ses kendini yansıtarak bir tını veriyordu, teoriye bağlı olmaksızın. Cadens'ler bir sentaks sağlamak işleviyle teorinin parçasıydı, ve hepsi gidince nefis bir düzene birbirlerini izleyen sesler üstüste biniyorlardı.  

Bu işte çalışan bir bestecinin ayrıntılı anlatımı gibiydi. Apartman 1776 için 44 parçanın bestelenmesi açık bir amaca yönelmişti. Başlangıçta, yapmak istedikleri, başarısız oldu. Birçok ayrıntıyı  bildikleri  dogrultusunda değiştirerek çalıştı. En sonunda, yaptığını çok beğenerek olağanüstü, güzel, çok iyi dedi. Cage besteci olarak deneyip kötüsünü atarak iyisini seçerek sans oyunları ile seçerken bile titiz davranmış oluyordu. O zaman yapıt, sorarak ve deneyerek kendi sistemi içinde böylece gelişmiş oluyordu. Ve Cope'un Cage'den aldığı yanıt şans operasyonları sürecinde önemli olan aynı zamanda sorulacak sorulardır.

Ilk iki sonucu Cage neden seçmemiş ve çöpe atmıştı. Çünkü, Billings'in müziklerindeki tonlar, notaların dikey kurgusu içinde kayboluyorlardı, Seslerin içinde kayboldukar harmonik müzik yapısı zaten ilke olarak John Cage'ln beğeni yapısına özellikle ters düşmekteydi. En ideal yerleştirmede, korodaki seslerin süreleri uzatılırken, harmoni kalıplarından taşırarak parça yeni bir özgünlüğe erişiyordu. Cage daha sonra ses tınıların aralarına sesizlikler ekleyerek bunları ön plana çıkararak değerlendirdi. Tonlar en temiz bir şekilde hendi kimliklerini buluyorlar ve bu kez tüm beste içinde her ses öz titresimini kazanabiliyorlar. Bütün besteciler gibi, yıllar boyunca stil değişebiliyor ve Cage için değişim yalnız 1952 de olmadı. Ben kitabımda, Cage bakımından 1957, 1962 ve 1969 yıllarını en köklü değişimler olarak değerlendiriyorum. Fakat başka yıllar da var, ancak bu değişimleri çok kesin farklılıklar şeklinde ön plana çıkartmamaktayım.

Bir süreklilik doğrultusunda, Cage bitmeyen bir yaratıcılık hoşnutğu eşliğinde müzik öngörülerini besteleriyle işleyerek Sonata ve Interludes'da olduğu gibi klasik bestelemeyle, Değişim Müziklerinde şans sistemiyle, daha basit parçalarında sayılarla

Bir çok çalışma yapmıştır. Bu besteleri dinledikçe kimseye benzemeyen, duyarlı ve güzel

müzik stili olan bir besteciye tanık olmaktayız. 

Bu kitap John Cage'in tutarlı bir görünümü hedef almaktadır. Kimdi bu besteci ve Cage'in kimliği neydi? Bu kitabı bir biografi gibi takdim etmiyorum. Ayrıca onun bestelerinin bir anlatımı da değil. John Cage'in hayatını ve besteci olarak yaşamını incelerken, ne yaptığı ve nede yaptığını öğreneceksiniz: John Cage ve işleri genel doğrultusunda yakından bir incelemeyi size sunmaktayım,

Bu çalışma, herşeyi bütünüyle kapsamaktadır, denemez. Bazı işlerinden kısaca bilgi bulacaksınız. Bunun nedeni Cage'in yaptığı bestelerin adedinin gerçekte çok fazlalığıdır. Ayrıca, bu kitap Cage    üstüne, benim kişisel görüşlerimi içermekte ve benim yapmış olduğum bir derlemedir. Her bölümde, bestecinin kişiliğine ulaşmak üzere ayrı ögeleri  bir araya getirmek gerekmekteydi. Böylece Cage'I deşifre etmeyi ön plana aldım.

Cage, eleştirmenlerin tanıtıcı olmalarını istediğini söylemişti. Bir besteciden bahsederek, ilgililerin değerlendirecekleri bir şeyin ortaya çıkarılması gibi. Ve sonuçta, kitabı okuduktan  sonra dinleyiciler Cage'in müziği ve yaptıkları hakkında rahatça kişisel duyum ve İlgilerini en iyi şekilde yapabilecekler. Eğer bu kitabı okumakta olduğunuz süreç içinde onun  işlerinden birkaçını ayrıca dinlemek gereksinimiz olabilirse, ben de kendimi tümüyle başarılı hissedeceğim. 

